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CONFERENCIAS

RESUMOS DOS TRABALHOS A SEREM APRESENTADOS PELOS PALESTRANTES
CONVIDADOS

19/10/2016, quarta-feira, 10:30h-12h, Tulha
DOMINGOS MORAIS

Sobre a musica popular e o cordel. Novas midias e novas audiéncias para a tradigdo oral.
Folhetos de Cordel. O patriménio imaterial, recolhas, novas midias e novos criadores.
A.B.C do Cordel. Livros e pessoas — quem, como e quem. Cordel: Uma poética da
oralidade e do riso. Os Monstros na Literatura de Cordel Portuguesa do Século XVIIl. Os
Acervos virtuais CRLA. Sobre o IELT (Instituto de Estudos de Literatura e Tradigdo). Sobre
a edicdo do cordel na atualidade. Sobre a musica popular e o cordel. As Vozes do Cordel
— cantigas de cego. Sobre o Livro de Cordel

19/10/2016, quarta-feira, 14h-15:30h, Tulha
IVAN VILELA
Viola Violar - Histéria e Cultura no Som da Viola

Viola caipira, viola sertaneja, viola de dez cordas, viola cabocla, viola de arame, viola de
folia, viola nordestina, viola de repente, viola brasileira sdo alguns dos nomes que
encontramos para designar este instrumento que, aos poucos, tornou-se um dos porta-
vozes do Brasil Interior. Apesar de todos estes atributos tdo nossos que reforcam o seu
cardter de brasilidade, a viola é na verdade um instrumento de origem portuguesa, e tdo
antigo que seus sons se perdem no tempo.

A viola, surgida na Peninsula Ibérica ha aproximadamente setecentos anos, descende
em segunda geragdo do primeiro instrumento de cordas dedilhadas com brago onde as
notas podiam ser alteradas que chegou a Europa, o alaude drabe, ou oud. Seu uso em
Portugal, neste periodo, foi predominantemente popular sendo pouco encontrada,
segundo relatos, na corte ou em casas senhoriais (MORAIS:2002) .

Com a chegada dos portugueses ao Brasil, este instrumento fixou-se no Nordeste e no
Sudeste, nas mdos de tocadores e de jesuitas que o utilizaram como ferramenta no
processo de catequese. Embora hoje, toda a alusGo que fagamos a viola seja a de um
instrumento rural, estudos mostram que até metade do século XIX foi o principal
acompanhador de cantantes em cidades como o Rio de Janeiro.

Sempre ligada as manifestagées herdadas do catolicismo barroco, ou catolicismo
popular, a viola foi deixando as cidades junto das festas religiosas que aos poucos foram
sendo proibidas nas principais igrejas por determinagéo de concilios no Vaticano que
desde 1830 visavam resgatar, no Brasil, um catolicismo candnico.

Paralelo a este acontecimento, a chegada do violGio, chamado entdo de guitarra
francesa, no Rio de Janeiro, em 1837, contribuiu para que, cada vez mais, a viola
caminhasse para as periferias urbanas e dai para o campo. Em 1929, Cornélio Pires, por
iniciativa propria produziu uma série de discos do que foi chamado de Musica Caipira e
neste momento a viola retornou a cidade de Sdéo Paulo, a revelia de todo um idedrio de
modernizacdo e implantagdo de um saber erudito pautado no processo de
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racionalizagdo industrial que ocorria nas primeiras décadas do século XX, com o advento
da Republica, no Brasil.

1

Toda a cultura caipira e seus atributos culturais foram relegados a expressées "menores’
dado a depreciagdo sdcio-histérica em que se encontravam os migrantes de bolsdes
rurais e toda a sua cultura. Somente a partir dos anos 1970 ela comecou a ser resgatada
com forga a partir de gravagdes realizadas por Renato Andrade e Almir Sater, violeiros
que, as suas maneiras, acabaram por inserir a viola em segmentos musicais
diferenciados dos que ela, até entdo, se encontrava.

Nos anos vindouros a viola retornou a cena musical brasileira, sobretudo a da musica
instrumental, revelando uma diversidade de toques e hibrida¢ées nunca imaginadas
para este instrumento. De seu caminho urbano no século XIX para uma ruralizacGo e
posterior resgate em fins do século XX, este artigo pretende tragar uma etnografia deste
instrumento até os dias atuais onde a viola tem sido executada por bandas de rock e em
salas de concerto em diversas localidades da América e da Europa, sempre por mdos de
musicas brasileiros.

20/10/2016, quinta-feira, 9h-10:30h, Tulha
GISELA NOGUEIRA
Tradi¢ao e letramento

As pesquisas historicas sobre as violas brasileiras foram delimitadas pelas referéncias
textuais e iconogrdficas ao instrumento musical e a sua utiliza¢Go na produgéo musical,
particularmente da segunda metade do século XVIII ao inicio do XIX, com pequena
citacdo de César das Neves em seu Cancioneiro de Musicas Populares, cujo primeiro
volume é datado de 1893. Usualmente confundida com alaudes, cistros e violGes, a
literatura historica deixa lacunas sobre a descrigdo do instrumento. Fato é que, ndo raro,
os violeiros brasileiros de hoje ignoram se tratar de uma guitarra barroca. A primeira
parte desta palestra investiga, através de fontes primdrias e secunddrias, a utilizagdo da
viola no Brasil desde os tempos de Anchieta, consagrando-se como o instrumento de
cordas dedilhadas mais antigo ainda em uso na produg¢do cultural do pais, bem como
sua classificagdo como instrumento da familia das guitarras; trata da construgdo
simbdlica de uma viola rural, com forte énfase no preconceito aqueles que a tocam e da
sua ascensdo e declinio a partir das investidas de Cornélio Pires na industria fonogrdfica.
Analisada através dos cddigos da escrita em Tablaturas e Alfabeto Musical, a
Musicologia Histdrica é utilizada como ferramenta para pesquisar a linguagem elitista
do instrumento a época colonial e, ao mesmo tempo, popular no Reino de Portugal, visto
que ndo hd qualquer documentagdo musical brasileira que legitime sua utilizagdo no
Brasil daquele periodo. Com base nas publica¢des portuguesas da produ¢do musical
brasileira, é possivel reconstituir modinhas e lundus nesse instrumento, como relatado
por inumeros viajantes, a partir de um mapeamento dos recursos idiomdaticos utilizados
na Europa Ocidental e, particularmente, em Portugal, expondo a riqueza de linguagem,
enquanto instrumento das elites, e seu empobrecimento, a partir do vinculo com o
universo rural, que marcou até mesmo sua denomina¢do mais popular utilizada
atualmente na midia em geral viola caipira ou sertaneja.

20/10/2016, quinta-feira, 10:30h-12h, Tulha
JOAO PAULO AMARAL
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A obra musical do musico e compositor Tido Carreiro [José Dias Nunes (1934-1993):
os elementos constitutivos e as caracteristicas de seu estilo

A obra musical do musico e compositor Tido Carreiro (José Dias Nunes, 1934-1993). O
enfoque principal serd identificar os elementos constitutivos e as caracteristicas do estilo
desse artista como instrumentista de viola, instrumento reconhecido como o simbolo da
chamada musica caipira. Para tanto, serGo analisados musicalmente os dois LPs
instrumentais do violeiro gravados em 1976 e 1979. Além disso, serdo abordados os
aspetos historicos da viola caipira, do segmento instrumental sertanejo e da trajetdria
do artista no mercado fonogrdfico. A partir das andlises musicais, serd identificado um
conjunto de elementos e técnicas utilizados pelo musico para construir seus toques e
solos. A pesquisa também relacionard e caracterizard musicalmente as matrizes e
géneros, caipiras ou ndo, utilizados pelo violeiro na grava¢do desses dois discos. Entre
eles, destaca-se o pagode de viola, género criado no final dos anos cinquenta a partir da
combinagdo de algumas matrizes musicais e que, por ter se tornado a marca principal
do violeiro, foi objeto de uma investiga¢do mais aprofundada.

21/10/2016, sexta-feira, 9h-10:30h, Tulha
MARCUS FERRER
A viola no choro, na musica de concerto e na musica contemporanea

A viola vem se desenvolvendo no Brasil ao longo de cinco séculos e tem
participado/ajudado na construgdo das tradicées culturais do pais. Além do vasto
repertorio ja consolidado, nosso olhar volta-se para outros ambientes culturais/musicais
e procura testar, basicamente por meio de composicdes, de arranjos e de transcri¢des, a
possibilidade de “sobrevivéncia em ambientes aparentemente pouco propicios a
atmosfera violeira”. Neste artigo, apresentaremos trés linhas/ambientes com os quais
temos lidado, como foco de nossa pesquisa com a viola: no Choro, com um arranjo da
obra Carinhoso, de Pixinguinha; na Musica de Concerto, com uma transcri¢do do Il
movimento Allegro Solene, da obra La Catedral, de Agustin Barrios; e na Musica
Contempordnea, com a obra Em Casa de Ferrer, Viola de Pau, do compositor Jorge
Antunes.

21/10/2016, sexta-feira, 10:30h-12h, Tulha
RUBENS RUSSOMANNO RICCIARDI
Entre o regional e o universal: a inser¢do da viola caipira na USP de Ribeirdo Preto

O Curso de Musica da USP de Ribeirdo Preto foi o primeiro Bacharelado em Instrumento
voltado a Viola Caipira. Com suas atividades académicas iniciadas em 2002, o Curso
necessitava da elaboragdo de uma filosofia de trabalho que assegurasse novos caminhos
académicos. Por sua tradigdo cientifica, a USP é uma universidade desde sempre
cosmopolita, cultivando valores e conhecimentos universais. Contudo, em especial nas
questoes literdrias e filosdficas, a USP também foi precursora de debates importantes
envolvendo estudos brasileiros. Desde Antdnio Céndido, pelo menos, estuda-se a cultura
caipira. Como Ribeirdo Preto é o centro de toda uma grande regi@o da cultura caipira,
que transcende o prdprio territorio paulista, incluindo-se regiées mineiras e goianas,
nada mais apropriado que se estabelecer aqui uma atividade musical diretamente
atrelada a viola caipira, instrumento que simboliza todo o mundo caipira. Contudo, ndo
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obstante a viola caipira ser essencial enquanto tema para estudos brasileiros, um Curso
de Musica que jd nascia com a vocagdo de um Zeitgeist do século XXI ndo poderia deixar
de ser pensado por meio de novas fusées de horizontes artistico-culturais. Nosso projeto
aqui sempre foi o de fundir os horizontes da tradigdo com a inovag¢do, do regional com o
universal, da musica do passado com a musica do presente, e, de uma so vez,
concebendo a Viola Caipira em seus repertdrios desde o periodo colonial até sua insercéo
na moderna musica de concerto. Além do Bacharelado em Viola Caipira, temos em
Ribeirdo Preto o Ensemble Brasil Matuto, em que pela primeira vez se pensa a moderna
musica de concerto com instrumentos e a gestualidade caipira. Assim, a poiesis, a prdxis
e a theoria musical em torno da viola caipira, na USP de Ribeirdo Preto, é um amplo
processo de se revisitar nosso passado musical mais remoto, passando por questoes da
interpretagdo-execugcdo, bem como todas as questoes técnico-artisticas de performance,
até a proposta de novas composi¢cdes, cameristicas ou sinfénicas, viabilizando novas
escrituras que garantam toda a liberdade inventiva e experimental tipica dos novos
repertorios.

21/10/2016, sexta-feira, 14h-15:30h, Tulha
SIDNEI OLIVEIRA

Viola Caipira na Universidade — uma representacdo schopenhaueriana ou a
possibilidade de um andlise socio-politico e estética no universo caipira?

Através do ingresso da Viola Caipira na universidade, a possibilidade de um didlogo com
a academia pode ser recebida como um periodo de andlises produtivas neste universo.
Entretanto, se os meios que direcionarem este didlogo ndo sequirem medidas que sejam
capazes de afirmar a cultura, o caminho corre um risco antagbnico, isto é a
desconstrugdo de uma cultura e a representagdo da mesma. Para que a critica formulada
neste artigo possa discorrer de forma académica, iremos utilizar alguns nomes, por
exemplo: Arthur Schopenhauer e sua obra Sobre a Filosofia Universitdria, Friedrich
Nietzsche e sua primeira obra publicada O Nascimento da Tragédia, entre outros textos
cldssicos do fildsofo Theodor Adorno e do historiador Mdrio de Andrade. Estes quatro
nomes tém em comum em suas obras e teorias, temas como cultura, arte, cultura de
mercado, esséncia, criticas a academia, entre outros. Mas, além de Mdrio de Andrade
que possui uma grande pesquisa sobre a cultura brasileira, o que filésofos alemdes do
século XIX e XX poderiam agregar a discussdo sobre a Viola Caipira na universidade?
Estas questées serdo tratadas com base filosdfica e histdrica. A filosofia nietzschiana
apresenta a cultura como uma vida estética, ou seja, uma cultura que se vive, que se
canta e faz parte desde canto. Nietzsche parte do conceito grego de tragédia, por isso a
esséncia da arte deve ser vivida e nGo representada. Sequndo Mdrio de Andrade, toda
arte deve ser interessada, é desta forma que o popular se torna rico, a arte
desinteressada ndo tem espag¢o na arte como esséncia, ou nas palavras de Mdrio de
Andrade, ndo hd espago na arte “socialmente primitiva”. Podemos observar que o
significa de cultura entre Nietzsche e Mdrio de Andrade seguem 0s mesmos principios.
Para Adorno, a cultura de mercado é uma forma de desconstruir a propria cultura como
esséncia, pois o que antes era a cultura vivida por um determinado povoado ou
comunidade, agora com o mercado, a musica ndo tem mais o mesmo significado, ela
ndio é cantada da mesma forma e com os mesmos ideais, a saber, a vida do cotidiano. O
mercado da cultura fragmentou a propria cultura e a distanciou de sua verdadeira
esséncia, com isso inicia o processo de representagdo e esteredtipos de uma cultura néo
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mais vivenciada. Sendo assim, a contenda que é gerada em vdrios meios, sejam eles
mercadoldgicos ou culturais, podem ser discutidas dentro da academia. Hd um perfil de
aluno, de professor ou de aula a ser sequido para que ndo se perca a esséncia da cultura
caipira, do violeiro e da cultura popular como um todo? Aqui, Schopenhauer pode nos
ajudar a evidenciar e tomar certos cuidados com a dire¢Go a ser sequida com a Viola
Caipira dentro da universidade. A critica que o fildsofo aleméo apresenta sobre os
docentes de filosofia na catedra, pode muito bem, se analisarmos por um viés cultural,
no minimo levantar questoes que nos fardo refletir.

MASTERCLASSE
20/10/2016, 14h-15:30h (Tulha)

Masterclasse (1:30°) — Ivan Vilela (USP): Dez cordas, ao invés de cinco pares, na
confec¢do de contrapontos.
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COMUNICACOES

DIA 19 DE OUTUBRO (QUARTA-FEIRA), 16h, Tulha

1) The presence of the viola caipira in Kilza Setti’s Missa Caicara: objective and
subjective aspects

Eliana Monteiro da Silva
Universidade de Sdo Paulo

ms.eliana@usp.br

This paper seeks to show how the Brazilian composer Kilza Setti (1932) managed
to insert the instrument viola caipira (peasant viola) in her Missa Caicara (Caicara
Mass)!, which was written in the traditional classical musical form. Some objective and
subjective aspects of this piece’s compositional process are to be discussed here, aiming
at clarifying the technique and stylistic procedures used by the musician in this oeuvre.

The main source considered in the present analysis is an interview conceded by the
composer to this paper’s author, in the first semester of 2016. In addition to this
important contribution, the Masters Dissertation realized by José Luiz Chamorro Ribalta
about the Mass?, the Kilza’s book Ubatuba nos cantos das praias: estudo do caicara
paulista e de sua produgdo musical and the recording of the Missa Caicara produced by
Radio Cultura FM of S3o Paulo in 1996 had mainly grounded the researches on the
subject.

The Missa Caicara was commissioned to Kilza by the Peruibe’s City Hall in 1990.
Acknowledged both as a composer and as an Ethnomusicologist, she was firstly invited
to compose a Peasant Mass. Because she had been studying fishing communities of Sdo
Paulo coastline since the 1960’s, she decided to pay a tribute to these people by creating
a caicara Mass. Consequently, some traditional features of their music, such as
melodies, rhythms and specific instruments like the viola caipira, were extensively
used3.

The objective aspects of Missa Caipira compositional process are related to specific
musical elements. Among them, it is worth mentioning the employment of the acordes
rasqueados (sliding chords) in the violas’ parts, repeating rhythmic motives inspired by
the Portuguese fandango. Kilza also quotes “a typically standard tone of the Sdo Gong¢alo
sacred dance that is very popular in the coastline (SETTI, 1990, p. 2)”. According to her,
this originally Portuguese saint has been deeply worshiped for the Brazilian caigaras,
who had even created a national image of him playing the viola caipira.

On a more subjective tone, Kilza brought the SGo Gong¢alo image to her Mass to discuss
the women situation in some peripheral zones of Brazil, where they have been mostly
oppressed by the patriarchal education and the rigid religious rules. The so-called Santo
Violeiro (violist saint) is said to represent a protector, both to the prostitutes and to the
infertile married women. The rhythm of the SGo Gongalo sacred dance, practiced in the

1 Caicara is a demonym for the residents of Brazilian coastline.

2 The specific data of this work can be seen in the References section of this paper.

3 There are many similarities among the peasant and the coastal cultures, which explains, for instance,
the use of the viola caipira for the caigcaras. The more relevant differences are due to the native region of
the immigrants who colonized such areas, in the Brazil colonial times.
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festivities dedicated to him, would free these women’s souls, giving them new lives and
opportunities.

Despite the complexity, creativity and information about the caicara music of Sdo Paulo
contained in the Kilza Setti’s Missa Caicara, the oeuvre had just two performances
realized and one recording made available to the public. This paper intends to give it
more visibility, not only in the Brazilian territory but also abroad.

Il) Violdo e identidade nacional: a moral do instrumento
Carlos Fernando Elias Llanos
Universidade de Sdo Paulo

fllanos@usp.br; fernandoeliasllanos@gmail.com

No presente trabalho, um ponto de partida foi a época em que o Rio de Janeiro era o
principal centro urbano, econémico e politico do pais. A sua peculiar efervescéncia
cultural e seu papel na configuracdo de uma identidade brasileira®, na passagem do
século XIX ao XX>, fizeram desta cidade um palco excepcional para compreender como
iam sendo construidas as brasilidades no violdo.

O ponto principal da nossa analise é a suposta “incapacidade artistica” (CASTAGNA,
ANTUNES, 1994, p. 3) do referido instrumento, que teria sentado as suas origens na
soma de diversos fatores, entre eles: o “processo de reeuropeizacdo marcado
primordialmente pela franca subversdo dos habitos lusos” (TABORDA, 2011, cap 4), seu
estigma como instrumento associado a vadiagem e a boemia (GLOEDEN, PEREIRA, 2012,
p. 72) e arquetipico das seresteiras “orquestras de pobre”, mais tarde batizadas de
“regionais” pelas radios (BARTOLONI, 2000, p. 76-79) e no amadorismo com que se
aprendia e executava, pois, “a época, ndo havia no Brasil a categoria do artista virtuose,
capaz de realizar facanhas e de se especializar num Unico instrumento” (TABORDA,
2011, cap. 2).

O texto conclui problematizando como este mesmo meio de execugao e corporificagao
de representacdes sociais se configura como um instrumento-documento®
violentamente empobrecido (pois, na passagem do século XIX ao XX ele era sindbnimo de
marginalidade), precariamente empregado (ninguém vivia da musica e muito menos
tocando violdo), com escassa ou nula instrucdo formal (ndo havia onde aprender a tocar)

4 Sobre esta particularidade, temos que “a abertura dos portos brasileiros ao comércio exterior promoveu
um grande fluxo de comerciantes e viajantes estrangeiros para o pais, e varios deles deixaram descri¢des
muito interessantes a respeito da vida e dos costumes do Brasil durante o século XIX. Boa parte desses
relatos diz respeito ao Rio de Janeiro, onde a familia real vivia. Exatamente por isso o Rio se tornou uma
cidade “cosmopolita”, em que as pessoas mais abastadas tentavam se comportar de uma maneira que
elas supunham ser a europeia. L4, mais fortemente, a difusdo cultural do género de vida burgués,
eminentemente urbano, comecou a se desenvolver entre as elites”. (OLIVEN, 1970, p. 18)

> O Rio de Janeiro também teve um papel privilegiado na linha de pesquisa dedicada ao estudo das cidades
no Brasil. Cf.: PECHMAN, Robert Moses. Cidades estreitamente vigiadas: o detetive e o urbanista. 1999,
427f, Tese (Doutorado em Histéria). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual de
Campinas. Campinas: 1999.

® O termo foi criado com o intuito de evidenciar a dependéncia simbédlica entre o viol3o e seu
executante, dependéncia que afeta e ressignifica a ambos arbitrariamente e vive permeada de
contextos complexos (sociais, culturais, politicos). Também, pretendo deslocar a atengdo ao papel do
violdo como veiculo e agente material e simbdlico. Nas paginas seguintes explicarei com mais detalhe
este e outros conceitos teoricos.
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e principalmente autodidata (aprendido na pratica e na tradicdo oral). Tais condi¢cGes
teriam dificultado sua mobilidade social e, consequentemente, o da parcela da
populacdo que ele representava.

Ill) A tradigdo e o moderno nas Orquestras de Violeiros
Luiz Antonio Barbosa Guerra Marques
Universidade de Brasilia —UnB

guerra.luizantonio@gmail.com

A viola caipira tem passado por uma intensa movimentacdo cultural, j3 gestada ha
algumas décadas, chamada por Roberto Corréa (2014) de “avivamento da viola”. A
producdo musical em torno do instrumento tem crescido exponencialmente, com novos
violeiros trazendo outras técnicas e linguagens musicais, inovando a musica feita com a
viola em franco didlogo com a tradi¢cdo do instrumento. A viola aumentou seu publico
para muito além do segmento sertanejo e atualmente motiva uma série de oficinas,
seminarios, encontros, festivais, etc. O aumento da sua visibilidade e reconhecimento
tem atraido cada vez mais gente interessada em aprender a tocar viola, e por
consequéncia fomentado sua escolarizacdo, a ponto de haver alcancado uma cadeira no
curso de musica na Universidade de Sdo Paulo.

Em meio a esse recente movimento cultural da viola caipira, destacam-se as Orquestras
de Violeiros. Desde a criacdo pioneira da Orquestra de Violeiros de Osasco, em 1967,
centenas de agrupacGes musicais semelhantes surgiram e se espalharam pela regido
centro-sul do Brasil, especialmente a partir da década de 1990. Trata-se de uma
formacdo musical composta por varios violeiros, mas também cantores e outros
instrumentos (violdo, contrabaixo, acordeon, percussdao, etc.), com repertorio
constituido majoritariamente pelo conhecido cancioneiro caipira ou outros géneros
musicais adaptados a identidade da viola. Participam das Orquestras instrumentistas de
diferentes faixas etdrias, escolaridade, sexo, contextos sociais e forma¢dao musical,
reunidos em torno da cultura e valores caipiras. As Orquestras representam uma
importante forma de ensino nao-formal do instrumento (Alves Dias, 2010), pois
congregam violeiros antes dispersos, com o objetivo de manuten¢ao da tradicao,
aprendizado do instrumento e transmissao de técnicas de viola caipira. Neste sentido,
as Orquestras assemelham-se as cldssicas rodas de viola, como praticas musicais
coletivas de intercambio do saber musical.

As Orquestras tém sido guardids do repertdrio e da tradigao da viola, contribuindo para
a sobrevivéncia da musica sertaneja raiz a margem da industria fonografica. Por outro
lado, elas trazem consigo inovagbes na linguagem musical do cancioneiro caipira,
através de novos arranjos instrumentais orquestrados. Um exemplo desta convergéncia
entre o antigo e o moderno no ambito das Orquestras é como grande parte delas valem-
se tanto da tradicdo oral quanto da internet como meios de aprendizado musical e
divulgacdo da cultura caipira. Conclui-se que as Orquestras engendram uma forma
muito particular de sociabilidade, onde se encontram a tradi¢dao e o moderno, o rural e
o urbano. Constituem-se, ao mesmo tempo, em espac¢o de renovagao do instrumento e
preservacao da memoria e valores da cultura rural. Representam, enfim, uma sintese
das transformacdes recentes da viola caipira.
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Tendo em vista a enorme quantidade de violeiros que hoje participam das
Orquestras, torna-se essencial um mapeamento e investigacdo aprofundada sobre esse
fenbmeno. Este trabalho pretende apresentar um panorama dessas agrupacoes
musicais no Brasil, revisdo bibliografica e reflexdes que sirvam de base para uma
pesquisa que vise a compreensdo dos aspectos sociais e musicoldgicos das Orquestras.
O objetivo &, a partir das Orquestras de Violeiros, pensar a hibridizacdo do tradicional e
do moderno do instrumento e da cultura caipira, que parece ser a poderosa fonte
criativa por tras do éxito do “avivamento da viola”.

IV) A viola caipira na Festa de Santo Reis em uma cidade do sul de Minas Gerais
Rafael Marin
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

rafaelmarin7@hotmail.com

A proposta da comunicacdo deste resumo tem por objetivo apresentar um breve
panorama sobre a utilizacdo da viola caipira na Festa de Santo Reis realizada na cidade
de Alfenas, sul de Minas Gerais. A presenca da viola caipira na instrumentacdo das
Companhias de Reis reflete a forte ligacdo que os folides destes grupos tradicionais
possuem com a chamada musica caipira tradicional de raiz e sertaneja, da qual resulta
uma interessante sobreposicdo de estilos e praticas musicais mesmo quando a viola
caipira esta sendo utilizada exclusivamente para atender propdsitos sagrados e magico-
religiosos da festividade. Assim, a Festa de Santo Reis na cidade estudada possui como
uma de suas caracteristicas um constante didlogo entre o universo profano,
representado pela musica caipira e sertaneja, e o universo sagrado e magico-religioso
do catolicismo rustico, representado pelos hinos de adoragdo a Santo Reis. Embora este
didlogo entre praticas musicais diferentes seja conduzido por um conjunto de
instrumentos, sendo a viola caipira apenas um deles, ela se apresenta como o
instrumento que dinamiza tanto os discursos que representam o universo do profano,
ligados a musica caipira, quanto os discursos que representam o universo sagrado da
Festa de Santo Reis, possuindo entdao um importante papel catalizador e aglutinador
destas diferentes praticas. E justamente sobre este processo é possivel teorizar sobre os
espacos destinados as praticas musicais profanas e as praticas musicais sagradas ou,
como ja foi feito por outros autores, sobre o espaco que possui por exceléncia um
cardter apolineo e o espaco do dionisiaco, onde ao primeiro pressupde-se ser vetada a
possibilidade de incorporacio de toda e qualquer pratica com caracteristicas
dionisiacas, demonstrando que esta incompatibilidade e esta refutacdo nem sempre sao
verificadas in loco. O objetivo da comunicagdo é justamente e principalmente questionar
a validade destas dicotomias e destes pares de oposi¢cao criados, muitas vezes de forma
forjada, para se pensar a sociedade e mostrar o quanto o entendimento destas
dualidades, se vistas de forma desagregada, se chocam e se contradizem com o que de
fato acontece na realidade social a partir de uma experiéncia empirica. A prdpria
dicotomia regional x universal incide sobre esta dualidade, uma vez que as dimensdes
profanas que estdao associadas a musica caipira e sertaneja podem ser entendidas como
representantes de um regionalismo e as dimens®es sagradas associadas ao santo
catdlico, ainda que de um catolicismo rustico e popular, podem ser entendidas como
representantes de um universalismo, tal como é entendido o préprio cristianismo. Como
discussdes complementares a esta discussdo principal e procurando apresentar
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brevemente o contexto social e cultural no qual os folides violeiros estao inseridos, a
comunicacdo também procurara apresentar alguns apontamentos sobre as afinacées da
viola caipira que sdo utilizadas, os processos de aprendizagem dos folides e os recursos
idiomaticos do instrumento que facilitam este processo, além de também se propor a
apresentacdo de um breve video etnografico com os sujeitos da pesquisa atuando nas
duas dimensdes sociais nas quais a viola caipira estd inserida, a profana e a sagrada, que
também podem ser pensadas a partir dos conceitos dualistas de regional e universal.

V) A viola caipira como instrumento musicalizador: renovagédo e/ou manutengdo da
carga cultural a ela atrelada?

Leandro Drumond Marinho
Universidade Federal de S3o Jodo Del Rey — UFS)

ledmarinho@hotmail.com

As reflex6es que ddo origem a presente comunicacdo, pairam sobre uma investigacao
etnografica em andamento’, realizada junto ao Mestrado em Educacdo da UFSJ, que
vem observando aulas de viola caipira na Escola Municipal de Emboabas, zona rural de
S3o Jodo del-Rei/MG. Cerca de 30 (trinta) alunos com faixa etaria entre 10 e 15 anos
participam do Projeto Viola na Escola®, sendo que o estudo se dd no contraturno escolar,
numa perspectiva de Educacdo Integral em Tempo Integral, onde outras atividades
extra-curriculares® |hes sd3o oferecidas. A viola caipira neste processo de ensino-
aprendizagem pode ser considerada um instrumento musicalizador, uma vez que ao
proporcionar aos alunos um primeiro contato instrumentistico, parte de uma vivéncia
pratica distinta da sistematizacdo tedrica tradicional, ditada por pautas, sinais e
simbolos, que muitas vezes engessam ou até mesmo bloqueiam o fazer musical quando
apresentada precocemente. Agucar a percepgao dos jovens violeiros para os elementos
sonoros € missdo precipua nesta fase do aprendizado musical, onde a exploracdo, a
imitacdo e criacdo sao fontes genuinas de atragdo e interesse pela musica e pela viola
caipira. Diante desse cendrio da pesquisa, proponho apresentar uma problematizacao
metodoldgica surgida a partir do entrelagamento entre a pratica encontrada em campo
e o referencial tedrico musical adotado, qual seja, a pedagogia de Hans-joachim
Koellreutter. A problematizagdao pode ser traduzida nas seguintes indagag¢des: -- no
citado processo de Educacdo Musical, via viola caipira, o caminho seria fomentar
géneros musicais atrelados a sua carga cultural, ou seja, a musica brasileira regional, raiz
e caipira? -- ou seria ampliar horizontes para o universal, como por exemplo, a musica
oriental, indiana, contemporanea ou dodecafénica? Ou ainda, se o mais interessante
seria utilizar do que aqui analogicamente denominamos regional e universal, para
ampliar o acesso as diferentes linguagens musicais, com o intuito de renovar e nao
somente primar pela manutenc¢dao do que ja fora constituido culturalmente em nosso
pais? O texto a ser apresentado ndo pretende se posicionar rigidamente de forma
objetiva em relagdo as perguntas construidas acima, porém, face a convergéncia entre
os objetivos gerais apresentados no edital do VII Encontro de Musicologia de Ribeirdao

7 Intitulada Educacdo Musical como Cultura: a viola caipira no Distrito de Emboabas

8 Projeto de iniciativa do Instituto Chico Lobo, que por meio de uma parceria com a UFSJ e com a
Administragdo Publica Municipal, vém fomentando o ensino da viola caipira em escolas de Distritos
rurais.

9 Capoeira, Xadrez, Atividades Ambientais (ex: horta comunitéria), Reforco Escolar, dentre outras.
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Preto - A viola caipira na universidade: entre o regional e o universal, e a
problematizacdo apresentada, oriunda de um recorte feito da mencionada investigacao,
é que se propde comunicar as reflexdes construidas a partir da teoria e pratica
envolvidas na pesquisa.

DIA 20 DE OUTUBRO (QUINTA-FEIRA), 16h, Tulha

Vi) Viola Caipira: criagdo e reflexdo estética baseadas na livre improvisagdo, no
timbre e no gesto musical

Fabio Rodrigo Serpe
Universidade Federal do Parana — UFPR

fabioserpe@gmail.com

Prof2. Dr2. Roseane Yampolschi
Universidade Federal do Parana — UFPR

ryampolschi@gmail.com

Este projeto de pesquisa envolve um trabalho de criagcdo musical a partir de uma
aproximacdo entre o universo da viola caipira, desde seu contexto performatico e sdcio-
cultural, e o universo da musica cldssica contemporanea, particularmente, por meio de
estudos sobre a livre improvisacdo, o timbre e o gesto no repertdrio musical dos séculos
XX e XXI. A finalidade deste trabalho é criar novas possibilidades sonoras e
composicionais para a viola, de modo a expandir o seu repertdrio. Assim, do ponto de
vista artistico, o desenvolvimento deste trabalho implica gerar recursos técnicos e
procedimentos gestuais para a viola; conceber uma escrita particular por meio da
conjuncao de elementos constitutivos caracteristicos daqueles universos; e explorar
novos materiais na viola, levando-se em conta o detalhamento das decisOes relevantes
tomadas durante todo o processo de composi¢dao. Desse modo, o autor deste trabalho
se vale, inicialmente, de uma investigacdo de elementos caracteristicos do repertério
tradicional da viola caipira, tanto do ponto de vista de seus materiais musicais como dos
resultados sonoros gestuais mais "idiomaticos", em associagdo com estudos de
processos de escrita, da livre improvisacdo como pratica musical e da pesquisa de
técnicas estendidas na performance da viola caipira e de outros instrumentos afins na
musica atual. Desta forma, gestos e técnicas associadas a viola caipira e a musica cldssica
contemporanea sdao empregados de forma deliberada ou intuitiva, conforme exigéncia
do processo de composi¢cdo, com a livre improvisacao servindo como reservatoério de
materiais experimentais desenvolvidos durante a composi¢dao. Pesquisas de vdrios
autores tém auxiliado no desenvolvimento do presente trabalho, a saber: o pesquisador
e musico Roberto Corréa (2000; 2014) discorre sobre as praticas e técnicas associadas
aos fazeres da viola e sobre o panorama histérico e musical do instrumento no Brasil;
Jorge Antunes (2004) apresenta, além de novas possibilidades sonoras para o violdo -
que podem ser aplicadas na viola - a melhor maneira de escrevé-las na partitura; Derek
Bailey (1992) demonstra as possibilidades inerentes a pratica da improvisa¢do enquanto
sustenta a importancia desta pratica em todos os ramos da musica. Jeff Pressing (1998)
estabeleceu conceitos que chamou de referente e base de conhecimento, Costa (2013)
investiga estes conceitos e os expande, com vistas a uma aplicacdo voltada na
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improvisacao livre. O desenvolvimento desta pesquisa inclui como ferramenta pré-
composicional e composicional, a organizacdo de event clusters (ideia proposta por
Pressing) ou seja, de gestos que se manifestam durante o andamento da improvisacdo,
tendo sempre em mente a busca pela expressao individual. Esta procura passa pela
maneira como serd organizado e reorganizado o material musical, abrindo a
possibilidade de libertacdo de habitos adquiridos e ja consolidados, com o propdsito da
criacdo de uma peca que mantenha continuidade, entusiasmo e coeréncia. A
aproximacdo entre os universos da viola caipira e da musica contemporanea é relevante
a medida que, como simbolo identitadrio da cultura caipira, a viola amplia os seus
recursos técnicos, os seus padrdes de interpretacdo e as experiéncias estéticas que a
acompanham ao longo de sua histéria. Portanto, esta pesquisa auxilia na abertura de
caminhos para que a viola caipira seja gradualmente incorporada, de maneira constante
e perduravel, em um universo cultural — da musica de concerto - em que ela, hoje, ainda
ndo é vinculada.

VII) A cultura da viola caipira na regiéo de Sdo Jodo del-Rei - MG: uma andlise de
trajetorias

Céssio Tadeu de Resende
Universidade Federal de Sao Jodo Del Rey — UFS)J

cassioufsj@yahoo.com.br

A discussdo presente neste resumo é parte de um trabalho de conclusdo de curso
intitulado “A cultura da viola caipira na regido de S3do Jodo del-Rei-MG na segunda
metade do século XX”, sob a orientacdo do Prof. Dr. Marcos Edson Cardoso Filho e
defendido no Departamento de Musica da Universidade Federal de S3o Jodo del-Rei em
2014. O estudo referente a este resumo tem o objetivo de refletir acerca da cultura de
viola na regido de S3o Jodo del-Rei (MG) na segunda metade do séc. XX. Através de
artigos de jornais datados do fim do séc.XIX, bibliografia de cunho historiografico sobre
a viola e entrevistas semiestruturadas com quatro violeiros e um folido de reis,
conseguimos tragar um pouco da trajetdria deste instrumento na regido. Entendemos
como cultura de viola, neste estudo, todas as praticas culturais que envolvem este
instrumento na regido e suas manifestacdes musicais.

Na cronica de Severiano de Resende “As Consoadas em S3o Jodo del-Rei” publicada no
jornal “O Arauto de Minas” e datada de 24 de dezembro de 1880, existem informacdes
importantes que nos levam a acreditar que havia uma cultura de viola presente na
regido de S3o Jodo del-Rei daquele periodo, informacdes estas acerca das praticas
musicais festivas e religiosas.

Através da trajetéria dos nossos entrevistados, conseguimos mapear, a partir dos anos
1950, um pouco da vida, dos contatos, do aprendizado e das influéncias desses musicos
e sua relacdo com a viola caipira e os grupos folcléricos. Os violeiros e folides
entrevistados foram Zé da viola, Barroso, Tido do Fole, Chico Lobo e Seu Matias.

Em principio ndo obtivemos relatos de viola que se encontrassem de fato de uma
forma predominante no fim dos anos 1940 e inicio dos anos 1950 na regido. Como o Seu
Matias comenta, por volta de 1947, quando iniciou sua primeira folia no Rio das Mortes,
nao tinha viola na folia, sendo que a primeira viola que integrou o seu grupo foi por volta
de 1980.
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Em 1959, aproximadamente, Barroso comenta que sua irma comprou um radio de pilha
na roca. Com isso, ele teve seu primeiro contato com as musicas de Tonico e Tinoco e
Moreno e Moreninho e, consequentemente, com a viola, pois segundo ele ndo se via
viola em sua regido (Povoado de Sdo Miguel Arcangelo). A partir desse primeiro contato,
Barroso se interessou em adquirir uma viola para aprender os toques que ouvia la na
roca, pelas ondas do radio.

O radio foi um importante mediador entre a viola e o individuo no contexto dos nossos
entrevistados. Através dele, observamos que novos olhares se deram a este instrumento
na regido no inicio da segunda metade do séc. XX, fazendo com que nossos
entrevistados tivessem contato com uma musica feita longe dali, ou mesmo que
reavivassem na regido praticas desse instrumento comuns ha um século antes.

Observamos com esta pesquisa pontos importantes ligados a cultura da viola na regidao
de S3o Jodo del-Rei. Um deles é que existem indicios que ndo se constituiu uma cultura
de viola de uma forma sélida nesta regido ao longo do século XX. Por outro lado, durante
o fim do século XIX, nos pareceu que este ambiente de viola estava mais presente na
cidade. O radio pode ter influenciado diretamente nossos entrevistados.

Em um contexto geral desta pesquisa, podemos apontar a viola com pouca vivéncia na
regido até a aparicdo do radio por volta de 1960. Com esta tecnologia, surgiram novos
violeiros que foram influenciados desde pequenos pela musica local. No fim do séc. XX
e inicio do séc. XXI é observado um crescente de um ambiente de viola na cidade.

VIII) Viola de dez cordas: entre a tradi¢cdo e a contemporaneidade
Renato Teixeira Almeida
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

caetanoviola@gmail.com

Flavio Terrigno Barbeitas
Universidade Federal de Minas Gerais — UFMG

flateb@gmail.com

A viola de dez cordas, como se sabe, € um instrumento que possui, no Brasil, intensa
relacdo de significagdo com a cultura interiorana e rural, também chamada de "caipira".
Tal relagcdo, em certa medida, remonta aos primérdios da colonizacdo quando o
instrumento foi utilizado pelos jesuitas na catequizacdo dos indios, tendo sido
posteriormente reforcada pelos bandeirantes e seus herdeiros que, instalados no
interior do pais, constituiram a Paulistania — o berco da cultura caipira (Candido, 2011;
Vilela, 2011). A simbiose entre a viola e o universo cultural caipira foi de tal ordem que
o instrumento incorporou a denomina¢dao com a qual é hoje mais conhecido: viola
caipira.

Entretanto, assim como em Portugal, ela foi também bastante utilizada nas praticas
musicais urbanas - se assim podemos dizer - desde o século XVI até o final do século
XVIII, quando o violdao chegou ao pais. Até entdo, a viola era o cordofone mais utilizado
nas vilas brasileiras. Somente a partir do séc. XIX, a viola, exilada da cidade, assume a
condicdo exclusiva de signo da cultura caipira.
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A partir do principio do século XX e num processo decorrente da prépria modernidade,
diminui paulatinamente a distancia cultural entre o sertdo e as cidades. Como resultado,
as praticas musicais com a viola absorvem possibilidades novas, tipicas do mundo
urbano, que a deslocam, ao menos parcialmente, de seu universo simbdlico rural.

A viola encontra-se, entdo, sob a acdo de duas linhas de forga distintas: de um lado, o
conjunto dos lacos identitarios que a vinculam a um passado caipira e reforcam os
processos, usos, e relacdes tradicionais que o instrumento tem com essa cultura; de
outro, as influéncias modernizantes que sugerem uma ruptura com essa tradicdo
através das demandas da producdo musical ligadas ao ambiente urbano
contemporaneo.

Nesse cenario, a questdo principal é saber se a perspectiva que concebe essas linhas de
forca como excludentes ou antagOnicas € mesmo a Unica possivel. Ao avaliarmos o
processo histérico em torno da viola, percebemos que, em algum momento, ela esteve
integrada a uma pratica cultural que foi reproduzida e repetida, o que acabou por criar
uma “tradicao” (Hobsbawn, 1997). No entanto, esse uso, mais cedo ou mais tarde, foi
alcancado por influéncias externas que acabaram por promover modificacdes nos usos
e relagOes anteriores. De acordo com Handler e Linnekin (1984 - APUD Sandroni, 2011)
parece que essas modificacOes ndo seriam capazes de eliminar as rela¢Ges tradicionais,
mas, antes, de reforga-las.

Esse movimento de manutencdo e de modificacdo dos usos e fungdes socioculturais da
viola de dez cordas, que parece ser inerente e necessario a sua sobrevivéncia, nos
remete ao conceito de ritornello de Deleuze e Guattari (1997). Ele define que um “meio”
ou um “territorio”- a viola, no nosso caso - s6 se mantém a custa de movimentos de
territorializacdo e desterritorializacdo, isto €, de construcdo e desconstrucdo de sua
identidade, num processo incessante e dinamico. As conclusdes de nossa dissertacao de
mestrado (Almeida, 2013), em que foram realizadas diversas entrevistas com violeiros
e amantes da viola para flagrar como sao compreendidos o simbolismo, a significacdo e
os usos do instrumento no momento atual, sugerem que a influéncia urbana que se
infiltra no mundo caipira da viola, com a consequente entrada de novos signos e novos
usos, nao tem o poder de apagar a pratica anterior. Muito pelo contrario, numa chave
de interpretagdao marcada pelas diretrizes de um mercado de signos globalizado, os
sujeitos da pesquisa aceitam e incorporam recursos técnicos e estéticos de diferentes
origens para “colorir” suas performances atuais.

Sendo assim, o intuito da comunicagao é tentar entender de que forma essas duas linhas
de forga que atuam sobre a viola dialogam atualmente e, assim, em meio a esse ciclo de
criagdo, manutencdo, destruicao e reconstrucdao, procurar compreender afinal que
instrumento é a viola de dez cordas e quais 0s seus usos no século XXI.

IX) A viola caipira no Dandé: cultura popular e meio ambiente
Jussania Borges Corréa
Universidade de Brasilia - UnB

jubcorrea@yahoo.com.br

Este artigo foi escrito em 2015 tendo por base uma etnografia de dois espetaculos
musicais do Projeto Dand6 em Brasilia, com os violeiros Jodo Arruda e Victor Batista. Ao
observar o Projeto “Dandd - Circuito de Musica Dércio Marques,” buscou-se

https://www.youtube.com/user/dmffclrpusp
https://www.facebook.com/events/964134670368431/



https://www.youtube.com/user/dmffclrpusp
https://www.facebook.com/events/964134670368431/
mailto:jubcorrea@yahoo.com.br

16

compreender o universo que envolve essa nova forma de fazer e disseminar a cultura
popular, seus significados, bem como o papel da Viola Caipira nesse contexto.

Pesquisar o saber, o cantar e o viver de nosso povo, leva a reflexdo sobre a importancia
de se conhecer esse universo nao privilegiado em nossa sociedade. Brandao (2009) diz
qgue ainda conhecemos pouco de nossas manifestacdes culturais, mesmo depois de
tanto tempo e tanto estudo.

A importancia do fazer cultural na formacdo de identidades do “povo” de uma nacao é
explicitada em Rocha enquanto “(...)'versdes’ da vida; teias, imposicoes, escolhas de
uma ‘politica’ dos significados que orientam e constroem nossas alternativas de ser e de
estar no mundo” (ROCHA, 2004, p.35).

Segundo Geertz, é importante que o estudo das culturas ndo se caracterize “como uma
ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia interpretativa, a procura
do significado” (GEERTZ, 2012: 4), ultimando pesquisadores e artistas a voltarem-se para
o estudo dos significados do saber popular.

A cultura popular e a musica regional no Brasil vém lutando para se manter viva por
meio de iniciativas como esta do projeto Dand6. Assim como aborda Rocha (2004), em
varias sociedades, o etnocentrismo se ajusta com a légica do progresso, com a ideologia
da conquista e da riqueza, com uma forma de viver que exclui a diferenca. Por isso,
“conhecer a diferenca, ndo como ameaca a ser destruida, mas como alternativa a ser
preservada, seria uma grande contribuicdo ao patrimbénio de esperancas da
humanidade” (ROCHA, 2004: 30).

Verifica-se que as musicas e canc¢Oes apresentadas nas edicbes do Dandd possuem
significados além do som e remetem muitas vezes a estodria de vida de cada ouvinte que
se identifica com os causos cantados pelos artistas, e, muitas vezes, acompanha as
cangdes cantando junto com os musicos durante a performance, o que também se
confirmou por meio das entrevistas realizadas com musicos e participantes nos dois
eventos. Seeger (2013) nos chama a atengdo para esse ponto abordando os efeitos
exercidos pelas cangdes sobre as pessoas como nao estando limitados aos efeitos fisicos
dos sons, podendo fazer relembrar sua terra, sua juventude, alegrias ou perdas da vida.
Seeger afirma que “nao devemos procurar pelos grandes efeitos dos sons em sua agao
fisica, mas no coragdao humano” (SEEGER, 2013: 244).

Blacking (1974) coloca que deve haver relagGes estruturais préximas entre a fungao, o
conteldo, e a forma da musica, e ainda afirma que “se queremos avaliar o valor da
musica na sociedade e na cultura, devemos descrevé-la nos termos das atitudes e dos
processos cognitivos que a sua criagao envolve, e das fungdes e dos efeitos do produto
musical na sociedade” (BLACKING, 1974: 37).

O repertério musical que vem acompanhando o projeto Dand6, do qual a Viola Caipira
é instrumento quase sempre presente, é recheado de estérias de amor e convivéncia
com a natureza, como mostram as letras das canc¢des apresentadas neste trabalho. O
Dandb entdo passa a ter um papel também de disseminar através da musica valores
socioambientais como o cuidado com a nossa mae Terra - nossa casa, hossa morada.

Enquanto disciplina académica recente, a Ecomusicologia preocupa-se com o estudo da
musica, cultura e natureza, e considera as questdes musicais e sonoras de forma inter-
relacional a ecologia e ao meio ambiente em seu estado natural. Como em varias
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composi¢des do universo musical da Viola Caipira, o entrelagamento vida/natureza é
um forte aspecto que acompanha e caracteriza estas manifestacdes, de forma intrinseca
e organica, formando um campo vasto de conhecimento a ser pesquisado.

X) Cantoria papo reto: aproximagoes entre a musica caipira e rap
Maria Cristina Prado Fleury Magalhdes
Universidade Federal de Goias — UFG

cricafleury@hotmail.com

Fabio de Souza Miranda
Universidade de Sdo Paulo — USP

fabiosouzamiranda@gmail.com

Este artigo pretende vislumbrar conexdes entre a musica caipira e o rap. A partir desse
paralelo busca-se tracar relagGes estéticas, sonoras e performaticas presentes nessas
praticas musicais que também aludem a aspectos comuns entre o universo rural e
urbano, respectivamente. Sem pretender se balizar por relagdes de causalidade ou
influencia mutua, o paralelo estabelecido objetiva aproximar de forma cartografica'®
dois universos constantemente vistos como distantes e, por vezes, opostos. A musica
caipira aqui referida diz respeito as manifestacGes que incluem tanto praticas da
tradicdo rural brasileira quanto as producgdes da industria fonografica, através do
segmento “sertanejo” iniciado nos anos 1930'%. Por seu lado, o rap — que se tornou
conhecido como expressdo musical norte-americana influenciada pela cultura caribenha
— se estabelece no Brasil a partir dos anos 1980, como uma cultura urbana que carrega
a centralidade ritmica como elemento residual de sua matriz africana. Contextualizadas
por prévia pesquisa bibliografica, as anadlises realizadas foram tracadas a partir de
pesquisa documental que abrange CDs, DVDs, documentdrios cinematograficos,
gravacOes de dudio e videos disponibilizados na internet. A partir dos aspectos
analisados foram identificados os seguintes pontos de convergéncia discursiva: a énfase
da narragao e descrigao; e a improvisacdo em forma de desafio. Em ambos os universos
analisados os fatos narrados e descritos tendem a estar em evidéncia, ressaltados pela
figura do “contador”. Quando observado o aspecto improvisatério, notam-se as
seguintes semelhancas entre a musica caipira e o rap: o cardter de desafio (observado
tanto nas batalhas de rap quanto nos desafios de Cururu), a interacdo com os
espectadores, a saudacao inicial (a exemplo do “salve” e do “levante”, muito comuns no
rap e na musica caipira, respectivamente) e os recursos de improvisa¢do utilizados -,
por exemplo, quando se repete a(s) palavra(s) do ultimo verso no inicio do verso
seguinte. As peculiaridades discursivas da narragdo/descricdo e do improviso nessas
praticas musicais ressaltam o uso da rima como requisito indispensavel e caracteristico
de suas sonoridades. Para além dos pontos de convergéncia cartograficamente
tracados, a pesquisa documental revelou hibridagdes musicais que se deram por meio

10 Segundo Deleuze e Guattari (1995, p. 21), as relagdes enxergadas de forma cartografica consistem em
mapas diafanos: “o mapa é aberto, é conectavel em todas as suas dimensGes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagGes constantemente”.

11 Através das iniciativas do tietense Cornélio Pires que produziu, a partir de 1929, uma série de discos em
que registrava a producdo musical de cantadores e violeiros do interior de Sdo Paulo.
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de apropriacdes de elementos da musica caipira pelo rap!?. Esses elementos podem ser
verificados, por exemplo, na producado fonografica do grupo de rap Testemunha Ocular
— nos discos “Frutos da Rua” (2003) e “Apruma-te” (2007) — que utiliza sons de viola
caipira na composicao de suas bases. As relacdes tracadas levam a crer que os pontos
de convergéncia aqui estabelecidos entre a musica caipira e o rap encontram-se
dinamizados por caracteristicas centradas na oralidade.

X1) O universo da tradig¢do oral em jogos musicais para ensino coletivo da viola
caipira

Fabio de Souza Miranda
Universidade de Sdo Paulo — USP

fabiosouzamiranda@gmail.com

O presente artigo é um recorte da pesquisa de mestrado intitulada “Roda de viola: jogos
musicais no ensino coletivo de viola caipira”, que investigou em qué o uso de jogos
musicais inspirados no universo do violeiro poderia contribuir para o processo de
ensino-aprendizagem da viola num contexto de aulas coletivas. A pesquisa apoiou-se
nos seguintes pilares: escolarizacdo da viola; tradicdo oral; e novos paradigmas para a
educacdo musical. Essa triade foi costurada pela acdo do professor de viola, que buscou
concentrar o desafio de realizar a media¢do entre o universo da tradicao oral (incluindo
a producdo discografica do segmento sertanejo) e a educacdo musical,
comprometendo-se com uma postura de educador. Para tanto, buscou-se aplicar uma
proposta de ensino musical coletivo para a viola caipira apoiando-se no conceito do
“pré-figurativo” — pensado pelo musico, ensaista e educador H-J Koellreutter (1905-
2015) - como proposta didatica, que idealiza uma experiéncia de ensino musical
conscientizador buscando promover a autonomia do estudante de viola através de uma
aprendizagem autodirigida com énfase na criatividade. A partir dessa premissa, o ensino
pré-figurativo possibilitou, através da aplicacdao de jogos musicais, que a improvisagao
se apresentasse como ferramenta pedagdgica capaz de promover situagdes de
questionamentos, debates e reflexdes, baseadas no fazer musical coletivo. O recorte a
ser explicitado neste artigo diz respeito a relagdo entre essas atividades ludicas e os
elementos observados nos procedimentos de aprendizagem do violeiro da tradigdo oral.
Baseando-se em pesquisa documental, foram colhidos relatos de violeiros ainda
fortemente ligados a oralidade, que forneceram pistas sobre seus procedimentos de
aprendizagem. Esses procedimentos estariam relacionados as caracteristicas de
autodirecdo observadas em seu aprendizado, e permeadas pela autonomia (“aprender-
fazendo”), diversidade (pluralidades técnica e estilistica) e integracdao (organizacao
interativa das diferencas existentes entre os integrantes do grupo) movidas pela
“influéncia” e/ou pela “precisdo” de seu ambiente fisico e imaginario. A partir disso,
foram propostos jogos musicais em formato de roda que, inspirados nos procedimentos
didaticos da oralidade, possibilitaram uma apreensdao autdénoma, diversificada e
integradora do fazer musical para turmas de aprendizes de viola. Pretendeu-se com isso
evidenciar as pontes estabelecidas entre as ferramentas ludicas do ensino pré-

12 Apesar de mais raros, também foram encontrados alguns casos em que artistas vinculados ao universo
da musica caipira se apropriam de caracteristicas estético-sonoras do rap, como na musica “Rap’ente”,
presente no CD Balanci6é (2012) do violeiro Bilora, e na musica “Samba de Fole”, que integra o disco
Chamamento (2016) do violeiro Fabio Miranda.
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figurativo, e as caracteristicas presentes na forma como o violeiro “aprende a
apreender!®” sua musicalidade e técnica instrumental. Partindo dessa perspectiva,
serdo descritos e relacionados os jogos criados e aplicados nas oficinas de viola
realizadas durante a pesquisa de campo para turmas multigeracionais compostas por
alunos em diversos estdgios de desenvolvimento técnico no instrumento, incluindo
iniciantes. As oficinas foram realizadas durante o ano de 2015 para turmas na Fabrica
de Cultura da Brasilandia e no Centro de Musica do SESC Vila Mariana, ambas na cidade
de S3do Paulo (SP). A partir das analises das experiéncias de aula, constataram-se quatro
principais formas de acdo durante a realizacdo dos jogos: experimentacao (na busca por
formas de tocar o instrumento), imitacdo (no ato criativo de copiar referéncias, variando
seus padrdes sonoros), repeticdo (na realizacdo de padrdes musicais ciclicos coletivos)
e narrativa (no ato de se contar histdrias). Essas quatro formas de acdo reuniram
diversas atividades ludicas que exemplificam as pontes estabelecidas entre o universo
da tradicdo oral e a proposta de ensino pré-figurativo, ja que todas elas de certa forma,
contém elementos presentes no imagindrio do violeiro, além de trazer ideias de
educacdo sintonizadas com paradigmas emergentes.

DIA 21 DE OUTUBRO (SEXTA-FEIRA), 16h, Tulha

Xll) Em busca dos aspectos universais da moda-de-viola
Jean Carlo Faustino
Kings College, Londres

jeancarlofaustino@gmail.com

O objetivo deste trabalho corresponde a apresentacdo do resumo de uma pesquisa que
o autor desenvolveu no Kings College de Londres, na condicdo de pesquisador visitante,
com a finalidade de estudar os aspectos universais da moda-de-viola de Tido Carreiro e
Pardinho.

A pesquisa em questao foi desenvolvida ao longo de um ano (de abril de 2015 até abril
de 2016), sendo que o ultimo compromisso institucional do vinculo em questao
coincidiu com uma apresentacao dos seus resultados finais no Simpdsio "City to City:
urban crossroads in the Music of Africa, Brazil and Portugal", realizado a 29 de junho a
1 de julho de 2016 em Londres.

O presente trabalho pretende também apresentar um resumo da pesquisa de
doutorado, que trabalhou com o mesmo “objeto de pesquisa”, porém, com o objetivo
de compreender o que essas modas-de-viola retratavam da realidade local, isto é, do
processo de adaptagdo da populagdo de origem camponesa ao meio urbano em meados
do século XX no contexto do apogeu do éxodo rural e das transformacgdes sociais que
fizeram com que o Brasil emergisse como uma nagdo predominantemente urbana.

A apresentac¢ao dos resultados da pesquisa de doutorado, ainda que sucinta, faz-se aqui
necessaria ndao somente porque ela foi o pressuposto da pesquisa pds-doutorado, mas
também porque seus resultados correspondem a um contraponto que da sentido a

13 Jlustrando a relagdo imaginada para esse processo de ensino-aprendizagem, Koellreutter aponta que o
professor deveria: “aprender a apreender do aluno o que ensinar” (BRITO, 2011, p. 33).
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pesquisa que a seguir e que tinha o objetivo de refletir sobre os aspectos universais da
moda-de-viola.

O doutorado em questdo foi realizado no departamento de sociologia da Universidade
Federal de S3do Carlos (UFSCar), tendo sido concluida no ano de 2014 com o titulo “O
Exodo Cantado: a formacdo do caipira para a modernidade". Seu principal pressuposto
foi o de que a migracdo do camponés para o meio urbano e sua consequente adaptacao
a cultura urbana era um imperativo da modernidade ou do modo como a modernidade
foi implementada no Brasil levando, por exemplo, a inversdo do cenario demografico
brasileiro no espaco de poucas décadas.

Neste contexto de transformacdes sociais, as narrativas das moda-de-viola, gravadas no
periodo, ajudariam o camponés a simultaneamente manter um vinculo afetivo com seu
meio cultural de origem como também a integrar os valores da nova economia
ajudando, desta forma, na constituicdo de um novo ethos adequado a promocdo da
nova economia.

Porém, diferentemente de muitas outras modas-de-viola que narravam o lamento da
antiga ordem social que foram perdidas em decorréncia do éxodo involuntario para a
cidade, as modas-de-viola que foram gravadas, sobretudo, por Tido Carreiro e Pardinho
apontavam para uma possivel conciliagdo mediante a criacdo de um sentido histérico
onde a ruptura cultural ndo fosse tdo forte ao ponto de deixar o camponés sem o
minimo referencial e motivacdo para continuar vivendo no novo contexto.

Em decorréncia disto, as narrativas das modas-de-viola em questdao apelavam ndo
somente para valores tradicionais do camponés brasileiro como também para valores
humanistas universais que foram tema da reflexao no Kings College assim como a forma
musical que dava sustentacdo musical a este género que era um dos mais tradicionais,
na opinido dos ouvintes, a chamada musica caipira de raiz.

Xlll) Cultura do Campo: Apropriagéo cultural desta identidade popular pela industria
cultural entre os séculos XIX e XX

Lenara Abreu de Mattos
Professora do ensino publico no Municipio de Itapevi-SP

lenaraabreu@yahoo.com.br

Para termos melhor entendimento da perspectiva de uma formacdo de cultura de luta,
tentaremos discorre sobre o que é cultura, pois defini-la sempre foi um grande desafio,
ja que parte de uma ideia ndo palpdvel, ou seja, ndo é fisica, mas sim um pensamento
por trds de acdes. Assim, podemos também indagar por este prisma se, cultura é
produto do pensamento do homem? A cultura e um processo cognitivo? A cultura é um
processo individual ou também coletivo? Mas o que podemos entender sobre cultura?
Utilizaremos aqui, o conceito nietzschiano desenvolvido em sua primeira obra
publicada, a saber, O Nascimento da Tragédia. Nietzsche discorre nesta obra sobre a
cultura a partir do pensamento grego, parece um tanto distante para nds este raciocinio,
mas se analisarmos com cuidado veremos que esta teoria do filésofo alemao de Récken
pode ser apropriada as outras civilizacdes e comunidades. Para Nietzsche, a cultura é
um processo que se vive, é empirico, ndo basta ter ciéncia do que é cultura, mas sim, é
necessario que se viva tal cultura. O exemplo que Nietzsche se apropria é a tragédia
grega, pois 0s gregos vivenciavam e cantavam juntos ao coro durante os festivais de
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tragédias. O povo se via representado por aquela arte, ndo era apenas um espetaculo
para ser observado ou para um momento de lazer. Os festivais eram a identidade grega
em forma de cultura e de arte no mais alto meio expressivo quando pensamos arte e
cultura em um sé movimento. O Brasil ainda carece de um sistema de comunicacao
estruturada, mas no decorrer do século XIX até hoje, na incipiente pds-modernidade, os
movimentos sociais alcancaram uma grande unidade, aglutinando forcas sociais, mesmo
os movimentos com pautas antagbnicas concentraram suas reivindicacbes para
melhorias na producdo no campo, a distribuicdo e o gerenciamento da mao de obra nas
cidades. Outra questdo importante a ser abordada sdo as revoltas, rebelides e
insurreigdes que deram inicio a construgao da identidade brasileira, ocorrendo em meio
e tensbes de variados tipos e extensGes, Ao mesmo tempo bem-sucedida, embora
fragmentada, esta dindmica coletiva formou um novo plano social, pertinente a uma
transicdao de eixo econdémico rural monocultor em areas de latifundio para um novo
modelo de producdo diversificada, no campo e de um avanco vagaroso da
industrializagdo nos centros urbanos. O desenvolvimento histérico de um povo se
entrelaca na criacdo de sua cultura, com este horizonte de novas camadas sociais, o
Brasil inaugura o século XX, com o fim da monarquia e a sucessao de varias republicas.
A industria cultural ainda embrionaria comecaria a produzir consumo cultural da
sociedade urbana. A elite brasileira contemporanea surge com seu conservadorismo no
inicio do século XX, celebrando a apropriacdo cultural iniciado pela literatura do periodo
anterior, possibilitou o distanciamento estratégico diante a responsabilidade do
colonizador europeu e seus herdeiros aqui permaneceram. A literatura tentou
transcrever uma unidade nacionalista através do romantismo racial e social, que
primeiro absorveu o movimento nativista exaltando o indio como rebelde original para
bloquear qualquer visibilidade as reivindicacGes ligadas a escraviddo. A posteriori o
movimento abolicionista assumiu esta pauta sob o recém descoberto sistema
positivista, dando ares de representacdo realista do social. O diagnodstico foi
apresentado na histéria da humanidade, das questdes sociais, das lutas de classes e
principalmente culturais. Entdo, um dos meios possiveis para continuar lutando e
buscando a esséncia de uma cultura “escondida” e pressionada pelas classes mais
abastadas, seria como apresentado, as praticas educativas por uma cultura de luta a
partir de abordagens pedagdgicas, isto €, um movimento social, politico-estético.

XIV) A Afinagdo “Pelas Trés” Da Viola Fandangueira De Morretes No Estado Parand
Frederico Gongalves Pedrosa
Universidade Estadual do Parand — UNESPAR

frederico.musicoterapia@gmail.com

O presente artigo se trata de um estudo sobre a viola utilizada no fandango do municipio
de Morretes, no Estado do Parana (PR), tendo como marco tedrico da pesquisa a obra
A arte de pontear viola (2002), do Professor Doutor Roberto Nunes Corréa. A esta
pesquisa soma-se um breve estudo do histérico do Fandango Caicara onde se busca
entender o que notabiliza esta musica e quais as diferengas entre as violas utilizadas
neste contexto e as outras violas usadas em conjunturas distintas no pais. Além disto,
tem-se a apresentacgao descritiva do processo de autoaprendizagem, desenvolvido pelo
proprio pesquisador, a respeito da afinacao pelas trés da viola fandangueira do povo do
Nhundiaquara. O fandango de Morretes se diferencia dos demais fandangos caicaras
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por constituir formas de improviso no cantar de suas modas, tamanho e afinacao
particulares das suas violas e, até, peculiaridades na forma de bater o tamanco na danca
tradicional da cultura. No entanto, foram encontradas informacdes divergentes das
descritas na literatura de referéncias histéricas e respeitadas, como o referido livro do
Professor Roberto Corréa, autoridade que trouxe para o grande publico o registro de
varias afinagdes e, dentre elas, os modos de se afinar a viola fandangueira. A principal
ocorréncia da contradicdo que serd apontada ao longo do texto, é a forma com que o
autor relata em seu livro (p. 38) a afinacdo pelas trés. Corréa (2002) atribui esta afinacado
como aquela em que o violeiro Waldemar Cordeiro toca suas modas, no entanto, a
afinacdo apresentada pelo autor é a afinacdo pelo meio, tradicional forma de se afinar
conhecida na llha dos Valadares, Paranagua/PR. As informacbes que contrapde os
relatos de Roberto Corréa sdo oriundas do Dossié de Registro do Fandango Caicara:
Expressdes de um Sistema Cultural, publicado, em dezembro de 2011, pelo Instituto de
Patrimoénio Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), do livro que relata a experiéncia do
Museu Vivo do Fandango, pratica de salvaguarda premiada pela Unesco, além de
materiais audiovisuais onde é possivel observar mestres da cultura tradicional, de
Morretes, como Seu Martinho e os irmdo Rufino e Januario de Franca, executando, em
suas violas, musicas tipicas do fandango. A presente comunica¢ao tem como intencao
registrar, com respeito as obras anteriormente publicadas, a afinacdo chamada pelas
trés de maior incidéncia no fandango morretense, corrigindo um equivoco na
importante literatura apresentada. Intenta, também, em registrar particularidades da
construcdo das violas tocadas neste local a fim de cooperar com o reconhecimento
cultural e disseminacdo do conhecimento tradicional do fandango da regido, e ainda, a
pesquisa sobre o fandango caicara brasileiro. Por fim, aponta-se para necessidade de
pesquisas futuras, e mais verticalizadas, no sentido de entender quais sdo as técnicas
qgue diferenciam a viola no sistema pelas trés daquelas levadas a cabo nas demais
afinacdes e formas de se executar a viola fandangueira (pelo meio e “inativada”).

XV) Portugal e Brasil Colonial: entre violas e prdticas socioculturais no contexto
transatldntico

José Jarbas Pinheiro Ruas Junior
Universidade Federal do Tocantins — UFT

jiruas@mail.uft.edu.br

“Viola: Instrumento musico de cordas. Tem corpo céncavo, costas, tampo, brago,
Espelho, cavalete para prender as cordas, e pestana para as dividir,

e para as por em proporg¢do igual, tem onze trastos, para se dividirem as vozes,
e para se formarem as consondncias. Tem cinco cordas, a saber,

a primeira, a sequnda, e corda prima, a contra-prima, e o borddo.”

Raphael Bluteau

A viola, em suas diferentes formas, afirma-se como um instrumento atuante na mdusica
ludica e sentimental de carater festivo, alegre, viva ou acentuadamente lirica no Brasil e
em Portugal. Trata-se de um instrumento de carater popular, presente nos folguedos
rurais e de rua, a servico dos amores, devaneios, diversées e folias (OLIVEIRA, 1966;
BUDASZ, 2001; VILELA, 2013). E um instrumento que manifesta forte presenca da
oralidade/auralidade em sua metodologia de ensino (XXXX; VILELA, 2013).
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O instrumento mostra-se muito corrente na histéria da sociedade portuguesa até o seu
provavel declinio ao final do século XVIII. Como termdmetro para essa afirmativa,
buscamos respaldo na fala de Paixdo Ribeiro (1789) quando diz que “a viola tem perdido
muito da sua estimacao, por ndo haver hoje quase pessoa alguma que ndo se jacte de a
tocar” (1789, p.2). A progressiva decadéncia, beirando o desaparecimento em algumas
regioes de Portugal, se dd a partir da chegada do violdo de seis cordas. Nestas
localidades, o instrumento é substituido, porém, continua a ser chamado de viola.

O caso brasileiro parece diagnosticar uma reclusdo da viola aos espacos campesinos.
Varoni (2007) considera que a viola foi gradativamente tornando-se um instrumento de
uso corrente as classes menos favorecidas, enquanto o piano passa a ocupar as casas
mais abastadas e o violdo os espacos urbanos. Vilela (2013) considera que o “lixo cultural
urbano” se recria e é reintegrado a cultura pelas maos do “caipira”.

Em sua trajetdria, a viola é considerada como o instrumento fundamental e importante
em Lisboa para o acompanhamento de modinhas, lundus e o préprio fado oitocentista.
Oliveira (1966) desenvolve um amplo estudo organoldgico sobre a trajetdria da viola.
Através dele podemos estabelecer relagGes sobre o repertdrio praticado e o
desenvolvimento estrutural do instrumento até alcancar a forma que o conhecemos
atualmente.

A viola chega ao Brasil entre os primeiros instrumentos trazidos pelos jesuitas durante
o processo de colonizacdo. Taborda (2003) diz que o instrumento “tornou-se veiculo
preferencial para manifestacdo e o acompanhamento de géneros musicais do tempo,
marcando forte presenca em diferentes manifestacGes culturais” (2003, p.15) no
territério nacional.

A chegada do instrumento a Col6nia é parte do incentivo da monarquia portuguesa a
evangelizacdo gerenciada pela Companhia de Jesus. Ela se imbui do fator moral que esta
ligado a ordem religiosa, na busca pela expansdao e universalidade do cristianismo
catolicista. Nesse contexto, podemos visualizar e interpretar um acordo de
estreitamento nas relagdes entre a monarquia portuguesa e o Papa firmando o
compromisso de levar a mensagem do evangelho aos limites da terra, principalmente
ao Novo Mundo, recém-descoberto (XXXX).

H4 uma proximidade evidente entre a musica e 0os monarcas portugueses. E durante o
reinado de D. Sebastido, ultimo monarca da dinastia de Avis, que temos a primeira
mencdo a regulamentacdo das atividades dos violeiros através do Regimento dos
Violeiros publicado em 1572.

Os varios modelos de viola, com caracteristicas estruturais particulares, dadas as
localidades regionais em Portugal, mostram o quao plural esse instrumento se fez nas
praticas socioculturais portuguesas.

A viola de Toeira, particular a regidao de Coimbra, apresenta um encordoamento em
cinco ordens, composto por 12 cordas, com afina¢do similar ao violdo. Oliveira (1966)
descreve as medidas de uma viola Toeira de autoria do construtor José Rodrigues Bruno.
Uma viola com caracteristicas similares a Toeira foi adquirida por Anna Maria Kiefer em
um antiquario em S3do Jodo del Rei-MG (NOGUEIRA, 2008). As vias culturais
transatlanticas — costumes, valores, praticas sociais - entre Metrépole e Colénia podem
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ser reformuladas se desconstruirmos a limitagao territorial de fronteiras entre as partes
e vislumbrar uma enquanto continuidade da outra, sem delimitagdes fronteirigas.

XVI) Viola Moderna: consideragoes sobre quatro violeiros contemporéneos
Pedro Pereira Cury
Universidade de Sao Paulo — USP

pedropcury@yahoo.com.br

Neste trabalho busco refletir sobre a estética da viola instrumental no Brasil nas ultimas
décadas. Essa reflexdo parte da identificacdo de elementos que foram incorporados
nesse universo, apontando para um processo acentuado de modernizagdo pelo qual
passa o instrumento desde entornos dos anos 1980. O trabalho edifica a fundacdo de
uma linguagem renovada da viola sobre a obra de quatro violeiros compositores tidos
como referéncia: Almir Sater, Tavinho Moura, Ivan Vilela e Heraldo do Monte. A escolha
desses violeiros se da principalmente pelo protagonismo indiscutivel dos quatro no
cenario relacionado a viola, levando também em conta a diversidade geografica-cultural
relativa a origem e vivéncia desses compositores. Almir, enquanto violeiro, esta ligado
principalmente a tradicdo de viola do Mato Grosso e da regido de fronteira; Tavinho é
nascido em Juiz de Fora e traz no seu estilo uma autenticidade que ndo se pode associar
facilmente a uma determinada tradicdo - no entanto, tem uma vivéncia musical no norte
de Minas Gerais que aproxima sua musica da cultura dessa regido; lvan é de Itajuba e
esta fortemente ligado a cultura caipira do sul de Minas e interior de S3o Paulo e traz
uma influéncia diversa para perto dessa musica; por fim, o pernambucano Heraldo, um
icone para a difusdo de uma linguagem nordestina para viola, ainda que seja conhecido
maioritariamente como guitarrista. Considero mais especificamente um disco de cada
um desses violeiros: Instrumental (1985), de Almir; Caboclo d’Agua (1992), de Tavinho;
Paisagens (1998), de Ivan; e Viola Nordestina (2001), de Heraldo. Pretendo comentar,
através desses quatro trabalhos, como se estabelece a relagdo entre a obra
contemporanea e os elementos musicais historicamente empregados no repertdério
para viola instrumental, e como a linguagem tradicional se atualiza em cada um desses
compositores. Proponho através dessa analise uma revisao da perspectiva que impoe a
viola uma instancia essencialmente rural, aspirando ressaltar as discussdes que
apontam para os hibridismos fundamentais as novas sonoridades do instrumento.
Pretendo ainda abordar algumas questGes histéricas uma vez que esse movimento
recente de retomada da viola nos meios urbanos é também um processo importante da
trajetdria do instrumento desde sua chegada no Brasil, ainda no século XVI. Sendo um
dos primeiros instrumentos a chegar com o colonizador portugués a viola tem um papel
mais significativo do que se imagina correntemente na construgdao da musicalidade
brasileira e esta intimamente associada tanto na musica dita rural e tradicional quanto
na musica urbana até meados do século XIX - considerada aqui sobretudo a musica
encontrada na cidade do Rio de Janeiro, na época. Alguns autores, como Elizabeth
Travassos, tratam do subito desaparecimento da viola nesse meio musical urbano do
século XIX e sua substituicao pelo violao e especulam sobre determinados mecanismos
sociais aos quais esse fendmeno poderia estar associado. A viola continuou, no entanto,
sendo um instrumento de grande expressdao em muitas manifestacdes ditas regionais
ao longo de grande parte do Brasil desde esse periodo. Neste trabalho tento situar a
recente modernizacdo da viola num movimento histérico mais amplo, que trata o
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instrumento tanto como veiculo fundamental da tradicdo musical e religiosa dos meios
rurais, quanto como um campo fértil para a atualizacdo da musica feita nos meios
urbanos no Brasil.

XVIl) Uma orquestra de viola caipira como instrumento de potencializa¢do do
processo de ensino-aprendizagem

Max Junior Sales
Universidade Federal de Sdo Jodo Del Rei

maxjsales@gmail.com

Como reflexos de uma cultura em que o conhecimento é transmitido pela oralidade, as
formas de se executar a viola caipira assumiram caracteristicas diversas e de muita
rigueza com o passar do tempo. A ndo existéncia de uma sistematizagdo dos
conhecimentos foi o que tornou possivel a grande diversidade nas maneiras de se
manipular o instrumento. E de fundamental importancia que este histérico seja levado
em consideracdo para que o ensino da viola seja realizado de uma maneira em que essa
diversidade continue sendo perpetuada. Esta proposta de comunica¢cdo tem como
objetivo relatar a criacdo de uma orquestra de viola caipira com o intuito de construir
um ambiente criativo e de intenso aprendizado que é alimentado continuamente pela
convivéncia entre seus integrantes, servindo como um forte elemento de
potencializacdo do processo de ensino-apredizagem.

Formada por alunos do curso de viola caipira de uma escola particular de musica em Sao
Jodo Del Rei (MG), a orquestra, denominada Pingo D’agua, atua em eventos que ndo se
limitam as atividades da escola, como encontros de violeiros, rodas de viola, visitas a
asilos, quermesses, etc. O grupo é formado por alunos de diferentes faixas estdrias,
extratos sociais, de ambos os sexos, de diferentes crencas religiosas e residentes em
outras localidades da regido Campo das Vertentes. O grupo foi criado com a intengado de
proporcionar aos alunos, experiéncias e praticas somente possiveis em espagos
externos a sala de aula e por meio do contato com outros musicos, criando-se assim um
ambiente de intensa troca de conhecimento. Sao trocas que ndo se limitam a acontecer
nos momentos de ensaio em que se estd tocando viola. Elas extrapolam a relagao
professor-aluno, semelhante ao que acontece em manisfestacdes musicais populares
como o congado, por exemplo, onde o didlogo, a observagao, a escuta, a imitacdo, a
reiteracdo e a interagcdo de musicos com mais ou menos experiéncia geram um grande
aprendizado a todos os envolvidos. Ainda estabelecendo uma relagdo entre a orquestra
e congado podemos observar quatro caracteristicas interessantes: 1) Como torna-se
possivel que o aprendizado aconteca ao mesmo tempo da performance. O momento de
demonstracao do que foi aprendido &, simultaneamente, um momento para aprender.
2) O aprendizado acontece de maneira implictia. Apesar da existéncia de um
professor/regente, sua funcdo é diluida quando comparada a sala de aula. O processo
ensino-apredizagem acontece principalmente por meio da interacdo coletiva. 3) Em
periodos de pausa e em momentos que antecedem ou sucedem o ensaio, os integrantes
aproveitam para tocar musicas que estdao aprendendo, tirar dividas com os demais
integrantes e realizar qualquer outra pratica além das que aconteceram ou acontecerao
no ensaio. Nesses momentos, enquanto alguns tocam, outros apenas observam e
ouvem atentos. 4) O aprendizado por meio da imitacdo acontece, porém ndo como uma
mera reproducao do que foi visto. Ele traz consigo uma criatividade constante. O que
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um integrante aprende com o outro nunca é repetido exatamente da mesma forma.
Cada violeiro impde, naturalmente, um jeito préprio de executar um ritmo, um toque
Ou O que quer que seja.

Com quatro anos de existéncia da orquestra Pingo D’agua, tem-se comprovado o
intenso e criativo processo de aprendizagem desses alunos. Aprendizado esse que vai
além do aspecto técnico da execucdo do instrumento. E visivel a satisfacdo desses alunos
pelo fato de se reconhecerem como parte integrante e importante de um grupo, pela
convivéncia com os outros integrantes e pelo retorno do publico que é sensibilzado pela
musica feita por eles prdprios.
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